STRATEGIE DI RESISTENZA.
ARTE ITALIANA CONTRO IL FASCISMO

1924-1944

Una vera lotta di classe ¢ sempre stata una
rivoluzione culturale, come si € ben visto durante la
resistenza al fascismo [...]

Eugenio Battisti, Politica, redazionale, «Data», 2, 1972, p. 72.



dott. Giovanni Rubino, storico dell’arte, phd

CONTESTO STORICO E CULTURALE

L'ITALIA TRA LE DUE GUERRE

Il ventennio che intercorre tra il 1924 e il 1944 rappresenta uno dei periodi piu
complessi e contraddittori della storia italiana. L'ascesa del fascismo al potere
trasformo radicalmente il tessuto sociale, politico e culturale della nazione.

IL CLIMA SOCIALE

LTtalia degli anni Venti e Trenta visse una profonda trasformazione. La societd
italiana, ancora prevalentemente rurale, si trovd0 a confrontarsi con le
ambizioni modernizzatrici del regime fascista. Le citta divennero centri di
propaganda e di nuove espressioni artistiche, mentre le campagne rimanevano
ancorate a tradizioni secolari. Il controllo capillare dello Stato sulla vita
quotidiana influenzo ogni aspetto dell'esistenza, dalla scuola al tempo libero.

L'IMPATTO SULLA SCENA ARTISTICA

Gli artisti italiani si trovarono a navigare tra le esigenze del regime e la
propria liberta espressiva. Alcuni abbracciarono lestetica fascista,
contribuendo alla creazione di un'arte monumentale e celebrativa. Altri
cercarono vie alternative, esplorando linguaggi piu intimi e personali. Questa
tensione tra conformismo e resistenza genero alcune delle opere piu
significative del Novecento italiano.

LA POLITICA CULTURALE

Il fascismo comprese fin da subito l'importanza dell'arte come strumento di
consenso. Le esposizioni, i premi e le commissioni pubbliche divennero mezzi
per orientare la produzione artistica verso i valori del regime.

LE CORRENTI ARTISTICHE

Nonostante il controllo politico, il panorama artistico italiano rimase
sorprendentemente vivace. Dal Futurismo al Novecento Italiano, dalla
Metafisica al Realismo Magico, gli artisti continuarono a sperimentare e a
cercare nuove forme espressive. Questa pluralita di voci testimonia la
resilienza della creativita italiana anche nei momenti piu bui della sua storia
recente.



“Le bastonalure devono essere

di stile, (Lettera di Balbo)

Giuseppe Scalarini
Da «L’Asino» Roma 1924
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GEC (Enrico Gianieri)
Da «Codino Rosso»
Torino 1925




L'ARTE SOTTO
IL REGIME

Il controllo fascista sulla cultura si manifestd attraverso la creazione di

organismi statali dedicati alla gestione delle arti. Il Ministero della
Cultura Popolare orchestrava mostre, premi e pubblicazioni,
determinando quali espressioni artistiche fossero accettabili.

LA CENSURA CULTURALE

La censura operava su piu livelli: dalle restrizioni esplicite alle pressioni
sottili. Le opere considerate "degenerate’ o contrarie ai valori fascisti
venivano bandite. Gli artisti d'avanguardia erano guardati con sospetto.
La liberta espressiva cedette il passo a un'arte celebrativa del regime,
monumentale e retorica.

IL CONTROLLO IDEOLOGICO

Nonostante le restrizioni, alcuni artisti trovarono modi per esprimere
dissenso attraverso linguaggi simbolici e metaforici. La tensione tra
conformismo e resistenza caratterizzo l'intero ventennio. L'arte italiana
di questo periodo riflette questa duplicita: opere di regime accanto a
espressioni di silenziosa opposizione.



Il Futurismo, movimento nato nel 1909,
raggiunge il suo apice negli anni Venti.

IL TRIONFO DEL
FUTURISMO

Il movimento futurista domina la scena artistica
italiana con la sua esaltazione della velocita, della
macchina e del dinamismo. Artisti come Balla, Boccioni
e Depero trasformano larte in celebrazione della
modernita industriale.

L'aeropittura diventa il nuovo linguaggio del Futurismo
maturo, celebrando il volo e la prospettiva aerea. Le
opere di Dottori e Crali esprimono l'ebbrezza della
conquista dei cieli, mentre il movimento si avvicina
progressivamente alle istanze del regime fascista,
trovando nel mito della velocita un terreno comune con
la retorica del potere.

IL PANORAMA
ARTISTICO
DEGLI ANNI '20

Gli anni Venti vedono una profonda trasformazione
del panorama artistico italiano. Mentre il Futurismo
celebra i suoi ultimi trionfi, nuove correnti emergono
in risposta al caos del dopoguerra e alla ricerca di
stabilita formale.

La tensione tra avanguardia e tradizione caratterizza
questo decennio cruciale. Gli artisti italiani si trovano
a navigare tra leredita delle sperimentazioni
prebellice e le nuove esigenze di un'arte pil
accessibile e monumentale.

LA NASCITA DEL
NOVECENTO

Nel 1922 nasce il movimento Novecento Italiano,
fondato da Margherita Sarfatti. Questo gruppo propone
un ‘ritorno all'ordine” che recupera la tradizione
classica italiana, opponendosi alle frammentazioni
dell'avanguardia. Sironi, Funi, Dudreville e altri artisti
abbracciano un linguaggio monumentale e solenne.

Il Novecento Italiano cerca di coniugare modernita e
tradizione, guardando ai maestri del Rinascimento.
L'arte diventa strumento di identita nazionale,
anticipando il ruolo che assumera durante il ventennio
fascista come veicolo di propaganda culturale.



L'ASCESA DEL FASCISMO

Il fascismo impose una visione totalitaria della societa che
permeo ogni aspetto della vita culturale italiana.

Le istituzioni artistiche jurono progressivamente allineate agli
obiettivi del regime.

Accademie, gallerie e musei divennero veicoli di propaganda.

Gli artisti si trovarono di fronte a una scelta: aderire all'estetica
di regime o resistere nell ombra.

Di jatti, artisti della schiera futurista come Giacomo Ballg,
ritornarono all’'ordine.



Giacomo Balla, Verginita 1926
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Giacomo Balla, Marcia su Roma 1932-35



L'Arte Sotto
il Regime

Il regime fascista comprese immediatamente il potere dell'arte come strumento di
propaganda. Dal 1926, con la creazione dellOpera Nazionale Dopolavoro, lo
Stato inizid a controllare sistematicamente la produzione culturale italiana.

LA CENSURA CULTURALE

Il Ministero della Cultura Popolare, istituito nel 1937, esercitd un controllo
capillare su tutte le forme espressive. Le opere considerate "degenerate” o
contrarie ai valori fascisti venivano bandite dalle esposizioni ufficiali. Gli artisti
erano costretti a scegliere tra l'adeguamento alle direttive del regime o
l'emarginazione professionale.

L'ARTE COME PROPAGANDA

Il fascismo promosse un'estetica monumentale e celebrativa, utilizzando l'arte per
glorificare lo Stato e il suo leader. Le commissioni pubbliche divennero strumenti
di controllo: murales, sculture e architetture dovevano esaltare i miti della
romanita e della potenza italiana, creando un linguaggio visivo al servizio
dell'ideologia.

Controllo
e Consenso

Le Biennali di Venezia e le Quadriennali di Roma divennero vetrine del regime,
dove l'arte approvata riceveva visibilita e riconoscimenti. Il sistema dei premi e
degli acquisti statali orientava le scelte degli artisti verso temi graditi al potere.

IL SINDACATO FASCISTA DEGLI ARTISTI

L'iscrizione al sindacato era condizione necessaria per esporre e vendere. Questo
meccanismo garantiva l'allineamento ideologico e permetteva l'esclusione degli
elementi considerati sovversivi. Molti artisti si piegarono alle richieste, altri
scelsero vie alternative di espressione, sviluppando linguaggi simbolici per
eludere la censura.

LE CONSEGUENZE SULLA CREATIVITA

Il controllo politico soffoco linnovazione e spinse larte italiana verso un
conservatorismo formale. Tuttavia, alcuni artisti riuscirono a mantenere una
voce autonoma, nascondendo messaggi di dissenso in opere apparentemente
conformi. Questa tensione tra adeguamento e resistenza caratterizzo
profondamente il ventennio, lasciando cicatrici durature nel panorama culturale
italiano.



CONTROLLO STATALE

» Gestione - selezione

ESPOSIZIONI UFFICIALI RETE LOCALE MECCANISMI DI SELEZIONE

» Biennale di Venezia » Sindacati Fascisti » Giurie / Critici
» Quadriennale di Roma » Mostre Regionali » Premi Ufficiali
» Triennale di Milano » Inserimento Artisti » Acquisti Statali

COMMISSIONI PUBBLICHE

p Architettura Pubblica
» Pittura Murale
» Scultura Monumentale

FUNZIONE DEL SISTEMA
» Visibilita
» Legittimazione
p Controllo Produzione




Cagnaccio di San Pietro (Natalino
Bentivolgio Scarpa) Dopo l'orgia, -
1928 opera rifiutata alla Biennale di ',nifé-rz
Venezia del 1928 BN




IL FUTURISMO

Il cosiddetto "Secondo Futurismo" emerse negli anni Venti con nuove
energie creative. L'Aeropittura divenne la principale innovazione,
celebrando il volo e le prospettive aeree. Artisti come Gerardo Dottori,
Tullio Crali e Benedetta Cappa esplorarono visioni cosmiche e
spirituali attraverso paesaggi visti dall'alto.

Il rapporto con il regime fascista rimase ambiguo: da un lato il
Futurismo cerco legittimazione istituzionale, dall'altro mantenne una
tensione verso la sperimentazione che mal si conciliava con l'arte di
Stato. L'eredita futurista influenzo profondamente l'arte astratta e le
avanguardie successive, lasciando un segno indelebile nella cultura
visiva italiana.

Tato, Volando sul colosseo 1930
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TORINO. MICHELE CUERRISI: LA MADRE. FRAMMENTO DEL MONUMEANTO DI LUZZAKA.

MILANSIROMA
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Michele Guerrisi, La madre, 19286, opera esposra alla Societa di
Belle Arti al Valentino, 1929




RESISTENZE
ARTISTICHE

LA VOCE DEI DISSIDENTI
Nel clima di conformismo imposto dal regime, alcuni
artisti scelsero la via della resistenza culturale.

L'ARTE OLTRE LA PROPAGANDA
Mentre l'arte ufficiale celebrava il regime, questi artisti
cercavano veritad umane universali.

Le opere di questi artisti circolavano in ambienti
ristretti, gallerie private e collezioni di mecenati
coraggiosi. Ogni mostra clandestina rappresentava un
atto di sfida al controllo totalitario sulla cultura.

Il linguaggio artistico divenne codice di comunicazione

tra  dissidenti. Simboli, colori e composizioni
nascondevano messaggi di speranza e solidarieta che

sfuggivano alla comprensione dei censori.

CORRENTE

Il movimento Corrente, fondato a Milano nel
significativa
estetiche
fascismo. Guidato da Ernesto Treccani, il
celebrativa
monumentale promossa dal regime.

1938, rappresento
opposizione alle

gruppo rifiutava

La rivista "Corrente di Vita Giovanile" divenne il
manifesto di questa generazione ribelle. Pubblicata
dal 1938 al 1940, ospitava scritti di intellettuali
antifascisti e recensioni che promuovevano un'arte

direttive

libera da vincoli ideologici.

LA SCUOLA ROMANA

Artisti come Renato Birolli, Aligi Sassu e Bruno
Cassinari esprimevano attraverso colori violenti e
forme espressioniste il loro dissenso silenzioso. Le loro
opere, apparentemente apolitiche, contenevano
messaggi di libertd e umanita che sfidavano la

retorica fascista.

Parallelamente a Milano, anche Roma vide nascere nuclei di
resistenza artistica. La Scuola Romana, con Scipione, Mario Mafai,

Antonietta Raphael,

sviluppd un espressionismo visionario che

rifiutava il classicismo imposto.
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Corrado Cagli, Teseo, 1931

Corrado Cagli, Neofiti, 1933
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Fausto Melotti, Scultura n. 15, 1935

Fausto Melotti, Scultura n. 11, 1934
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Gerardo Dottori, Polittico Fascista, 1934, opera esposta alla II Quadriennale romana del 1935
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Giovanni Colacicchi, Niobe, 1934,
opera esposta alla II Quadriennale
romana del 1935




Cagnaccio di San Pietro — Il rosario,
1932-34 opera esposta alla 11
Quadriennale romana del 1935




Corrado Cagli, Sette pennelli, 1934
opera esposta alla II Quadriennale
romana del 1935




Aligi Sassu, Fucilazione nelle Asturie, 1935




LA RESISTENZA
CULTURALE

Il movimento Corrente nacque a Milano nel 1938 come
reazione all'arte ufficiale del regime. Fondato da Ernesto
Treccani, il gruppo riuni artisti e intellettuali che
rifiutavano il conformismo estetico imposto dal fascismo,
cercando un'espressione artistica libera e autentica.

La rivista "Corrente di Vita Giovanile" divenne il manifesto
del movimento, pubblicando saggi critici e opere che
sfidavano la retorica fascista. Gli artisti del gruppo -
Guttuso, Sassu, Birolli, Migneco - condividevano l'ideale di
un'arte impegnata socialmente, capace di esprimere le
tensioni e le contraddizioni del loro tempo attraverso un
linguaggio espressivo e vibrante.

LA SCUOLA DI
CORRENTE

L'OPPOSIZIONE ALL'ARTE UFFICIALE

Corrente si oppose fermamente al Novecento Italiano e
alla sua celebrazione del classicismo di stato. Gli artisti
del movimento guardavano all’Espressionismo europeo, a
Picasso, a Van Gogh, cercando un linguaggio universale.

IL RUOLO DEGLI INTELLETTUALI

Accanto ai pittori, scrittori come Vittorini, Quasimodo e
Bo contribuirono a definire l'identitd del movimento. La
collaborazione tra arti visive e letteratura cred un fronte
culturale unito contro l'oppressione ideologica del

fascismo.

Milano rappresento il centro nevralgico della resistenza
culturale italiana. La cittd ospitd gallerie, caffe letterari e
circoli dove artisti e intellettuali si incontravano per
discutere e creare lontano dall'occhio del regime.

La Bottega di Corrente in via della Spiga divenne un punto
di riferimento per lavanguardia milanese. Qui si
organizzavano mostre, letture e dibattiti che alimentavano
una cultura alternativa, preparando il terreno per il
rinnovamento artistico del dopoguerra italiano.

Dulio Morosini, Ernesto Treccani, Renato Birolli




PERIODICO MENSILE DI

J4VITA CIOVANILE =

LETTERATURA - ARTE - POLITICA .

Fondaions ERNESTO TRECCAM

Liax 1

PRESENTAZIONE

Da guando la stampa periodica ¢ divenuta sMriumento neces
sario per la n diffusione di un'idea ¢ per la subitaneca affer
mazione di un nome, i glovand, ix cui pell weo sa inderesse per |
problemi della cultura e pili imperioso il desiderio di exserne apo
sioli, Aanno sempre pensato di dar wita a « un giornale »

N difetto di tali giornali ¢ nato: quand'anche non sano gli
imbarazzi finangiar: o por fine alle lovo existenza, la mancanza di

wn indirizzo, l'inesperienza e le difficoltd di un'attivitd continuate |

dopo i primi numert in cud s som0 esaurite le idee o pseudo-idee
che 8 dovevano bandire e che avrebbero dovuto nvoluzonare il
mondo letterario o artistico o politico, le delusioni e la subeatrata
indifferenza dopo i primi entusicymi, sono rogiond pig che suffi
ciendi per condurli od una maorte ingloriosa

L'esperienza di tali tentatiet od il lungo dubitare sulla nostra
maturité crediamo o siano stati wiili; ed ora che, nonostante toli
dubdbé ed un'acuts consapevolesza dei pericoli insiti nel nostro en-
tusiasmo, siamo vensti nells decisione di affrontare il giudizio del
pubblico, contiamo fermamente d'avere un compito da assolve
re, ancorché o prims vista modesto, nella wita spinitwale delle
giovani generazioni italione. Il mostro giornale, giornmale di go-
vani, ai giovani vuole dirigers od ¢ anu sua ragione di essere
lesprimerne gli ideali, le speranze, la volonta. Noé crediomo in
fatti che esista una solusione di continuitd nella vita intellettuale
itoligng, le cui rogioni facilmente si possono trovare nell'immane
cataclisma spirituale che agité non solo il nostro peese, ma tutta la
wita enropea; prima collo sforzo titamico dells guerra, poi col di-
sfattismo imperversante del bolscevismo. A nostro aveiso infalti,
gli womini che giovani o giovanissind sissero quegli anni angoscio.
s, sono stati dolle sofjerenze, dal rovimare preciputoso di ideologie,
che sembravano eterne, dall'immoralita stessa della wita, che sem-
brave premiare i profittatori, | focinorost e perfino i traduort della
patria, dalla forzata interruzione della loro colturs, diremo quasi
stroncati o per lo meno resi facile preda di correnti desolatamente
pessimistiche e deprimenti ogni spirito di iniziative. Quelli di loro
che per singolare fermezza di carattere e per inalterabile fiducio
nelle forze latenti dello spirito italico non cedettero alla bufera fu-
rono pochi; e quei pochi tra i primi od wnirsi al mosimento che
doveva ridare oll'ltalia unita od ordine, Ma la gran massa rimasia
estranea, se anche aderi poi al Fascismo, perché vide in esso la sol-
vezza ¢ l"avvenire del paese, 1e anche lavord per le sue grandi rea-
lizzazioni pratiche rimase spiritmalmente inerte. E noi crediomo
che questa sia la ragione per cui oggl, nonostante ognd forma di
incoraggiamento a tante manifestazioni culturali, si senta lamen-
tare da critici od womini politici la scarsa aderenza dello spirito ar
tistico ella vita pur cosi vigovoss e piena di promesse dell'ltoliv
doggi

Pensiamo invece che solo i giovani cut il destino permise di
vivere la lovo janciullezss od adolescenza in un dima pii favore
vole, « di formare la loro cultura in un'era di continuo od ordinato
progresso, possano col loro spirito tutto permeato dai nuovi idesli,
infondere nelle lettere e nelle arti il sentimento di vita dei tempi
nostn

Ma ess, che non wissero le erciche giornate della guerra ¢
del "22, ancora non molto esperti della vita politica e culturale,
anelano di temprare la propria coscienza e le proprie idee, od ot
traverso una comprensione sempre pics precisa della grandezza del
Fascismo, riunirsi spiritucimente ai loro Podri, artefici della Ri-
nascita dells Patris, per acquistare la maturita politica e culturele
mecessaria & raccoglierne degnamente la successione in un non lon
tano doman:.

Noi riteniamo col nostro giornale di poter offrire ai giovani
un campo per vagliare le proprie forze, una pedana da cui essi pos

sano meglio spiccare un salto verso precise realtd, e non nel vucto
delle illuxioni

' .S a prop altresl di at e, di fronte ad mostri mag-
giori che i osservano wigili ¢ & reguono amorosamente, quale gra
do di elecazione culturale ¢ di formazione politica abbiono rag.
wlunto | glovani cresciuti nel clima dells Rivoluzione Fascista, cer-
cando attraverso lentusiasmo della collsbarazione attive son solo
di sumentarlo, ma anche di extenderlo od wna massa sempre mag- |

giore, concorrendo in questo sforzo con altni giornali o comcorsi gid
@ nosra disposizione

Questi scopi 1ono implicitamente legati alla colloborazione
i vasta possibile det nostri coetanei, Noi apriamo il nostro gior-
nale a totti coloro che nella loro giovinezz di anni o di spirito
sentono di avere qualehe cosa di nuovo da dire ¢ voghano espri.
merlo & voce alta; nom permetteremo perd mai che esso diventi
palesira di esibiuonismi ¢ di scaromucce personali

In quanto ai piis vecchi di noi, pensiamo che il loro consiglio
 possa sempre essere ulile od anz saremo condenti di accoglierne
4 volte sul nostro giornale gli seritti atti @ meglio illuminares il

| amcora melianime Ie pasrvle che Ul Duce
rivalon bn quel glormo alle musvisslme

fle dei repartt giallorsad: o la
dessa della fode, bo speeero dol

11;

cammino, od appianare difficoltd, collaborando alla mostra con-
Quista

Questi gli scopé che perseguiamo con tutta la nostra forsa ¢
la nostra fede; per renderci degni dei mostri padri, creatori od op-
portatort di civilta, e per raggiungere i quoli non ci parraano mal
spese le ore migliori della nostra glovinezsa.

ALBORI DI UN'IATITUZIONE
La gioventn italiana
del Litterieo

Da queste colonoc che imendono o | gono s quelle dells fase ervica
sptimere usa rasegna del pensiero del M depo undici anei di amivith del
In glovestd mussclickans sos & poml | 'Opers Balille il pasorama del lavers
bile ilbastrare Je funsioni del Hegime 3 & & una imp
nel campo della organimagione polith | tr romans | sooo came mutve di asd
ca delle lorve della Naslone senas por. | wesss, lntitusionl per la refesione sco
re in meriiate rilievn wn recente prow | lestien, scunle rurall] ¢ ancors begionl
vedimento ¢he & & carstiere basilare | & moschettier), di marisarst, & spe
¢ di denso contenune politico « che b | clalionath in armi; o distese ssorml &
deblinmente manifesters 1o wn Io | tende per | campeggiontl dei montl o
MNuemasn a # profonds man mans che | delle splaggie: & campl sporsivi « Mo
dal popal sprigionersncs be meove | blisteche » palmcre ¢ convegnl. Una
pemerationl . la coeasione della Gioven | foncwrs di edifici, spemss mosuments
16 Hadiana del Lintoris Ik, che s irradiane dalle sponde del

Chivngque abbia seguito snche sodo | Tevere dove wentta alto nel clelo il
wpericialmente s quests wltimd tem | blasco lito del Fore Musolini &

colo, I'smore per Fardisents,
dai P anrlani, sone
mentatl & an sumece sl
di medaglie ol valeow conferite
guerrs etiopics & militard
dal FFCGC

La wlruas delle organissacs
wovanill o palesavs pertanto alls Sne
dell’Anos XV smal favaervole; ma o
un weuto ¢ vighe omervalors, quale &
1 Cago, non poteva of aggive che vi ern-
no talors delle speraquasionl tre | mes.
o & Sapodiziens Sll'Opers Balills o

HH

indirisse ¢ dave Jooge taloen & diper
vonl & somind ¢ & soergle mentre b

renrchicn
dot doe oot (S Segretariate & Scso

pi Uaxione wvolta dal Regime in questo | a0 al pid plocell centri rurali, alle pid
winace, w00 pud ignerere eppessions. | luntane bergate) odifici giovand, creati
14 & gigantesca fathen compiuta in poco | par | glovand o che &i govasl aproso
pid &l un decennio dall'Opers Narions | Ie lore perte ogni glorso per offrire
le Balilla che, istitcita con s logge 3 | l'ospitalich pid (raterna.

sprile 1930, fu U masimo od uskoo | Queste forme i s

joe "Edacasi fiion o povealle »
FPartite Naziorals Fasciata) costiteive
wn slemense pasivo per Nanicizh delle
mete cha eotrambl mirsvaso & g
giungere.

A queste siuassoe ba svviato | meo-

ente crvate con Il peeciro compite Al | pevd aapetti od Eatessith alls extres
risolvere 11 problema dells glovesti | del glovani nel Partite, che avveniva -
considerato come uno del fondamentall | fno o) 1930 — direttamente dalle A
v peegisdiziahi della Rivol in ngusrdie con use ia che s
qeanto garandia Sells sus siema contl | va a signifcare (socends la modene
weith. Aneggiamentn pid che Togioe se | del Cram Conniglio del 6 gensabe 1927)
W comiders che I'educasione & un o | « un momento importsatisioss di quel
polo ha per presupposte Telucariens | sistema di edocatione ¢ preparssions
del {ancislle e che un Reglowe come || | sotalitaria o integrale dell'seme italia
postro che ba Basi formiddabili mells | so, che la Rivolushone fascista ovaed-
conclenza dells Netiooe son pad avere | ders comw wno dei compltl fond

ve ordi entrase In vigeee il 29
oitedee 1957, che latitulsce la Giowre-
o lraliana dol Lisoris alle direste &-
pendense del Partito o & cudi @ Se
protaria & Comandante geserale. Re
s soppremo il Somesegretariste par
Feducasione fuica ¢ glovanile o I'Ope
s Balilla vieoe amerbine dalls GIL
Alls neovs organisasioss spparteags
no coal eml | ghevanl & ambo | senel
dal 6 b 21 wenl, inquadrasl rispettive.

doweenra di avwenire se sos orgaals | wli dello State, waal il fondamentale »,
sando delle reclute degnamente peeps. | Questa immisnione Sreita nelle file del
rate b meovi compiti « legands via vie | Pastito pertava perd o atmuard ogni
slle sen dottrine le genersuionl 0 | forma di ssmisteran educativa e apirh
(renche, pid gioveni teale peiche | Partics, (ormats ds mas
Aghl indsi non era sate cose faclle | s gld tempeate & tutti gli eventl, mon
raccogliere  sperimentati birumeri # | aveva nd poteva avere la possibilich &
meati idonet per far si the | compitl | seguloe de vicieo Il glovane che ln quud
non i caverissero ool pare o wemplice | l'ed, per ssere pid wemmibule alle pas
rilascio di wna Jemers ma comple | siond ¢ per trovarsi talees nal pericde
tande 'epers dells wuole gli herut | pid eriticn pev la formazione &
tork formissere &l glovant wna peeciss | ponsiers o & une coaciensa, riehbede
cosclenza dei propel dovert verws b Pa. | pld che mal wn conviglio of waa pui
itle od wns perfetta formambone spirh | da. Sicchd apparve spparme imgus
tuale ¢ pelities. Problemd che b pre- | drare Uelemsents dal I8 al 21 sand in
sentavane tanto pib gravi b quante & | una weovs formasions, | Faseh Glova:
pid facile infammare gl spirit ghova: | nill $ combattimento, issiteiti &a! Cran
wili melda fase comdatsive i une rivo- | Conmiglis dell's omebee 1930
basione che son indiciasarll od un ls Le neove sohiere spparvers per la
vare divterme o demaiore quands I-I prives volte (| 4 povembee 1930 ¢ o

exigonse dells fase controttiva preval | sble b venturs & inguedrarie parts

-t e wel fight delle
Lups, el Balills, Avasguardioti o Gio-
vari Fasciati; nelle piccole (tadiane, gio-
vazh itallane, ghovaal (scise. Un com-
plesso di eltre seome milicai di giovaud
A tale mase di bcrinl fa riscostre
un complese lmponmte di mesd o &
atrensatire pevché tume le propeied
wobltiari od (mmobillari delFONEB. o
dei FFCG.C pamane ol aoove ente,
1 compiti defls G1L soan la preps-
rachoon spiritsale, sportiva o premili
wre. Uinsegnamenie dells educazicoe
fuica nelle scosle slamentari « medie,
Mistitsaione di corsl, scusle, collegl «
doenin. T'assl I'eeg i
di viaggh o croclere. Va posta in rilie
vo Vimponasss dells dupoaitione che
develve alls noovs letitstlene la vigh
lanes o il contralls s tatie bo colo-
win climatiode da chlunque fondate o

gooshe. Seguoco le disposicienl di s
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MEMORIA
NEL CUORE

Insegna la sapienza degli womini
che la storia é governata da Dio. Si
susseguono in tal modo gli avvemi-
menti, si venificano i grandi misteri
della mascita e della morte, le geme-

destino. E cosi che sull'aperia scema
del mondo a volte compaiono gh uo-

do, insegnare la verité ¢ fare insieme
conoscere la volontd di Dio Signore,

che noi 1i: ed essi non

BREVE RISPOSTA NON

RICHIESTA MA NECESSARIA
\ AL PROF. RUSSO E
AL SIG. VILLAROEL

Padronissimo il prof. Russo di in-
tendere come vuole la nuova lettera-
tura; perd la responsabilita di quello
razioni degli womini combationo e | che dice (vedi per questo La Gazzetla
sperano e soffrono; eppure la storia | 22 gennaio u. s.) & tutta sua. Che poi
¢ governata dalla provvidenza di Dio il sig. Villaroel sfrutti bassamente la
ed Egli disegna ogni'm'cauda ed ogni cosa (in un articolo pubblicato nel
Resto del Carlino e ricomparso con
un titolo grottescamente allarmistico :
Altenzione alla nuova letteralura sul
mini mandati da Dio, womini prou- Regime Fascista 8 febbraio u. s.) &
videnzial: come questo Ponlcfice ch’é | ne cavi le conseguenze che vuole,
morto. con la sua lingua maligna (¢h, no;

Reggere il potere spirituale del mon- questo mon & mella prassi fascista; op-
pure : — Insomma, caro Russo, ditelo
chiaro ¢ tondo: questi letterati erme-
tici sono antifascisti —), questo ri-
ecco la missione ed il compito quo- | gnarda soltanto loro due, Russo e Vil-
tidiano per ogmi successore di Pietro; | laroel; non c'interessa per polemizza-
la stessa peremnita della tradizione, la | T¢ con loro sulla poesia e la critica

sto e dai giovani che sperano di far
carriera, non pud pid ingannare chi
possegga intelligenza ¢ buona fede.
Favorisca il sig. Villaroel di docu-
mentare le proprie accuse : fuori i no-
mi sopra tutto e fuori le prove; parli
chiaro, lui che se la prende con gli
oscuri, e si preoccupi meno delle scap-
patoie. Per questo, noi che ci sentia-
mo individuati fra quelli che il Villa-
roel chiama focolaé sparuti d'infezione
sentiamo il dovere di uscire dall’ano-
nimo in cui egli cautamente ci lascia
(pubblicazioni hitiche : i
giovani verso la rivalutazione della fi-
gura del lelteralo) e di parlare per pri-
mi a voce alta ¢ chiarissima. Magari
proprio di fronte a quegli altissimi or-
gani preposti alla disciplina ¢ alla se-
rietd della cultura che il Villaroel in-
voca credendo di sp 1

i

stessa ininterrotia ed incorruttibile con-
tinuita del primato assicurano d'un tale
compito la pit felice esecuziome. E

sima fede, Pietro ¢ l'infallibile regola | de di poter imp

ma solo perché sia chiarita una volta
per sempre la posizione di chi si ono-
ra di lavorare per una nuova civiltd e
I'uomo é documento della sua mede- | yna nuova cultura di fronte a chi cre-

Perché, cosi restando le cose, non
saranno certo le pedanterie astiose di
un professore — che pure, richiesto
di parlare della letteratura odierna,
non sa indi nucleo diverso da

della fede, Pietro mow é se mon Vi- il segno del Littorio per lo sfogo dei

lentica fede. propri risentimenti,
Saliva Pio XI ai fastigi del Vabi-
cano quando il mondo s'addolorava

imploravano la pace da Dio, ben sa- | 5cienza poco pulita.

L aimon 4 i r”,'- wvecchi che paventano di perdere il po- | lari — decadenti di trent’anni fa.
vocavano dumgue come wuna grazia Corente
troppo grande ed i i perché

Per troppo tempo si & lasciato cor-
rere per motivi di buon gusto e per
un senso troppo sereno della bassezza
ancora per la ferita d'una guerra che | di questi signori; cosl, perchd non ci
me aveva provato imsieme la perfidia | si sporcasse le mani, si ¢ data l'im-
ed il coraggio, quando gk wuomini pressione di temerli, di avere la co-

Il sistema abusatissimo, ormai, dai

quello che gli piacerebbe di eliminare
i d implici la con-
cretezza e l'apporto da esso offerto
alla vitalitd del nostro tempo — o le
gratuite accuse d’un poeta mediocre,
a convincere d’antifascismo chi ha il
solo torto di non saper giocare colle
parole abbastanza per poter collocare
un inno al Duce accanto al piti volga-
re rifriggimento dei motivi crepusco-

serano da tempo dimenticati della

loro preghiera. Allora vedemmo que- Ecco i significato storico di questo
sto Pontefice offrire sé medesimo, ¢ | grande pontificato. La Chiesa eserci-
Fofferta sull'altare ogmi giorno fu n- | tava questo suo magistero secondo
petuta, sino all'istante cosi sereno del- | direttive veramente wumiversali e gli
la morte. Egli rinmovava le parole | uomini eran tulti chiamati ad incor-
tracciate mei secoli, venwto a cercare | porarsi mell'esistenza di  quest'umica
la guerra, ecco la pace voleva portare. | Chiesa. L'ltalia, che ancora una volta

La sua fu una guerra pin ardemte | aveva veduto ad unm swo figlio conse-
di ogni crociata, uma guerra che ogmi | gnarsi i supremo comando dalle tri-
me‘ﬁqm’wﬁ;m plici chiavi, a questo Figlio chiedeva
vittorie; la parola di Dio s'avventu- | che, per mezzo Swo, essa fosse per
rava mel deserto, s‘incrociavamo i ri- | sempre ricondotta nella dolce predile-
chiami di mille soldati; Pio XI eva | ziome di Dio; ed il Figlio rispondeva
il Papa delle sue missioni, il Papa | alla gran Madre che I'aveva generato,
che del suo regno wom conosceva con- | e Roma ritornava di Pietro ¢ Roma

fimi. Egh voleva per sé i tributi delle | finalmente diventava I'ltalia.

terre muove. Mai come in questo pon- Al di la dei risultati politici di que-
tificato fu vista la Chiesa éi Roma | sta Conciliazione c'era dungue la ri-
divenire umiversale mel semso esatto | nuncia e [lofferta d'un gran domo
della parola; mai come in questo pon- | d’amore; quell’amore che straziava il
fificato fu vista la Croce di Cristo | Vegliardo sino alla morte, che gl
dominare e bemedire ogni popolo del | conduceva la fiducia dei popoli, che
mondo, perché sul Caluario per ogni | in loro suscitava la speranza guan-
popolo i} sacrificio sino all'ultimo era | d'Egli doveva parlare. Il Pontefice
sentiva la sua responsabilitd per la

stato consumato,

Chiesa, la mecessita che la Chiesa co-
moscesse le difficolta e le aspirazions de-
gli womini, che risolvesse in un senso
felice € cristiano ogni comiroversia ed
ogni problema. In un secolo che ve-
deva il defimitivo sgretolarsi di tuito
un inquadramento sociale, perché ap-
punto imperniato su di una comcerio-
ne che al Cristianesimo era del tuilo
antitetica ed il Pontefice an-

FILIPPICHE

posizione critica

Prenderd lo spumto da due brani
tratti da « Gerarchia v ¢ da  Critica
Fascista n che sono oggi — per tradi-
zione ed cffettiva sostanza — tra gh
esponenti pik equilibrati del pensiero
contemporaneo in Italia.

Spunto soltanto; poichd quell’inizio
ci porterd assai pin lontano in un or-
dine di idee complessivo a discernere

La pessimistica constatazione sopra
riportata, che la cultura italiana finora
si sta dimosirata incapace di dare un
contributo ai nuovi problemi, quasi che
le forze intellettive degli italiani fossero
trascinate — stupite ¢ inert; — dal-
llarsi degli imenti, ¢ la

giustificazione che se ne trae per un

~

atleggramento anticulturale del Fasci-
smo quale concetio antiborghese signi-
fica avere del Fascismo una concezio-
ne — da molti se non dai pi com-
divisa — affatto diversa da un mo-
stro modo di pensare che nvendica al-
V'individuo una personalité propria cri-
tica ¢ creativa senza avvilirlo nel fidei-
smo dogmatico.

Conviene chiarire il to di « fe-
de v fede in un regime di vita per sua
nalura eminentemente politico.

1l (credere n fascista mom va pia
in la del significato di « avere fi-
M »,

Pud immedesimarsi col concetto di
« volonta »: non potrd non dovra mai
innal: barriere tra chi J
wha sempre ragione n melle decisioni
€ chi le segue. Se siamo d'accordd
che ogmi cittadino vive nello Stato,
non crediamo debba essere preclusa la

via a imiziative e esperi P 13
Non riduci il mosiro ipito al
solo ; perché se siamo al

# b e dds
zioni gid segnalate in precedenti scrithi.
Leggo in u Gerarchia n; il trava-
glio spirituale dei giovani del mostro
tempo si deve al falto che essi voglio-
no vivere con piena coscienza mel chi-
ma creato dal Fascismo perché quesia

punto di ammettere (come nel caso
di Critica Fascista) che i problems vem-
gomo autorilariamente posti ed autort-
tariamente risolti; in gqual modo mai
sara possibile vivere « in piena coscien-
2a n i mostro tempo?

Il Fascismo mon & solo una serie di

¢ la loro vera ed umica aspirazi
Essi non intend. bbedire p.
mente »n.

Confrontiamo ora com « Critica Fa-
scista n: « mel muovo Stalo fascista

cora una volta faceva sue le tribola-
zioni degli womint e partecipava con
paterna cura ai loro grandi quotidia-
ni dolori; ma guardava d’altra parte
con fiducia alla gaglarda ascesa di
gquel Popolo, dal guale monm diments.

Fempirismo pragmatista ha ripreso il

« fogli di disposizioni ». Vi & una men-
talitd dell'obbedienza passiva, di una
di i di un grigi
ds sensibilita che puo comdurre a fata-
listica 1" al wpg i

»

2 La cultura italiana s'é di-
mostrata finora incapace di dare un
decisivo contributo allo studio dei nuo-
vi problemi, che vengono posti autori-
tari: ed itari risolti

cava d'essere Egli pure vemuto, e ne
additava in esempio le superbe realiz-
z2azioni sociali, alzando la mano a be-
nedirne le supreme vittorie.

Oggi gl Italiani s'inginocchiano e
pregano dinnanzi a questo grande Pon-
tefice ch'é morto. S’addolora mel lutto
la Chiesa, poi allende in gran trionfo
il muovo Capo che verrd,

Dine Del Bo

con soluzion: graduali o addiriitura
provuisorie. Questo atleggiamento an-

» ad ogni costo.

Chi reals crede wella e
del Fasaismo, mon dittatura transeun-
te, ma sistema di governo, concederd a
noi di assumere una posizione « criti-
ca » intesa quale contrapposio alla po-
sizione (« fideistica n nel senso che pis

turale del Fascimo ¢ sp
mente antiborghese; esso & commesso
alla ione fideistica del F

alla sua esaltazione della forza ¢ della
volontd, Mussolini ha sempre ragione,
bbedire, credere, combatlere n. (1)

sopra abbi dep 4
Ernesto Treecanl

(1) Questo brano come 1'altro di Gerar-
chia pud essere stralciato dal resto del-
'articolo senza perdere forza di contenu-
to rimanendo indipendente dalla sostan-

za complessiva dei temi diversi,
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.~ TUTTO NULLA E QUALCHE CO!

uCesar.e ¢, dipinto dall'ebreo Corrade Cagli mel
padiglione :taliano all'Esposizione di Parigi

(SEGUITO DELLA PRIMA PAGINA)

Ma veniamo all'accusa di disfattismo. Vediamo
dlédkhmmechioﬂeadallmeludm
uizzatori; se noi che vogliamo un'arle italiana. con-
forme al genio arlistico deli'talia, o chi prostitui-
sce larfe alle tendenze « modeme » disfatiste es-
se slesse e siraniere. Marinetti dice che la sua sin-
fesi ha provocalo la reazione del monologo inte-
riore sviluppato da Proust, Joyce, Eliot >d Esra
Pound, Cié vuol dire che da Proust a Esra Pound,
Questi sono reazionari, non moderni. E invece. nel

Manlia Rha-

u Pamnasivianas o« 10977

TRANIERA
bolsceuizzante e giudaica

opera di fascis, che si richiamanc ogni glorno al-
la tradizione nazionale e vogliono che 'falia sia
Malia ¢ non Cosmopoll. | valori primordiali del
« modernl » sono questi, espressi dail’oftimo Bon-
tempelli: « Dunque, dope la guema, frovatici fa-
bula rasa... » sl decise «la ricosiruzione del fempo
e dello spazio. » Lasclamo andare le formule, che
servono per | gonzi e per | ragazzi; andiamo alle
opere. Le opere che ricostruiscono Nl fempo e lo
spazio e annunciano la nuova civilth sono quelle
che riproduciamo dallo stesso volume che Bon-
fempelli presenta: la Casa del Fasclo di Como; la
scultura d'un Fonfana, la pittura d'un Ghiringhe’ll.
E non dimentichiamo gli afireschi dell'ebreo Cagli,
pitiore prediletio da Bontempelll, I quale Caghi,
trovalosi a dover rifare, ativaverso il fempo ¢ lo
spazio, | volli di Augusto e di Cesare, li rifece se-
condo | valori primordiali dell’arle « moderna »;
disfattisticamenie accomunandoli ai volti degli uo-
mini delle caverne o del minorafi psichicl. Un'arfe

w Pavannsisians

W fale Mllolaahalll.

Renato B

2ll'impeto patriotti
I'interventismo a Vv
fascista alla Guer
dal Duce con un
titmo di conquisia
profano, il serio al
disinvoltura che &
fettamente che le |
scorre non hanr-
italiana; e che @&
Sant'Elia. L'archile




L.o Stile
Monumentale

Durante il periodo fascista in Italia (1922—1943), lo stile monumentale diventa uno strumento centrale di
propaganda. L’architettura e U'arte sono pensate per trasmettere potenza, ordine e continuita con U'antica Roma.
Le principali caratteristiche includono:

*Monumentalita e scala imponente: edifici grandi, massicci, pensati per impressionare e dominare lo spazio
pubbilico.

Semplificazione formale: linee pulite, volumi geometrici essenziali, con una riduzione degli elementi decorativi.
*Riferimento all’antichita romana: uso di archi, colonne e simmetrie per evocare la grandezza dell'Impero romano.
*Materiali solidi e durevoli: come marmo, travertino e pietra, per comunicare stabilita e permanenza.

*Funzione celebrativa e ideologica: le opere servono a esaltare il regime e a costruire un’immagine di forza
collettiva.

Architetti come Marcello Piacentini hanno contribuito a definire questo linguaggio, visibile in molti edifici pubblici

dell’epoca.




. L RS '

Stadio dei Marmi al Foro Italico. Progettato da Enrico Del Debbio e realizzato tra il 1928 e il 1932




Stadio dei Marmi al Foro Italico. Sculture allegorie delle diverse discipline olimpioniche
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Palazzo di Giustizia, Milano, progettato da Marcello Piacentini, realizzato tra il 1932 e il 1940. In
primo piano sculture allegoriche della giustizia di Fausto Melotti
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Palazzo di Giustizia, Milano. Carlo Pini, Teseo e il Minotauro,
1938-39




Palazzo di Giustizia, Milano. Giacomo Manzu, Il
bene che (non) uccide il male, 1938




Venanzo Crocetti, Le lavandaie, 1941, opera esposta alla III Sindacale nazionale fascista
nel 1941
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Mostra del Sindacato Fascista

Vittorio Emanuele visita la
Laziale di Belle Arti 1942



L'ARTE COME RIBELLIONE

IL CORAGGIO DELL'OPPOSIZIONE
L'arte divenne strumento di resistenza morale
contro l'oppressione culturale.

La censura fascista costrinse molti artisti alla
clandestinita o all'esilio. Alecuni continuarono a
operare in Italia sotto pseudonimi, altri
emigrarono in Francia e Svizzera, mantenendo
viva la fiamma della liberta creativa
attraverso reti sotterranee.

Renato Guttuso, con opere come "Fucilazione
in campagna’ e "Crocifissione’, denunciava
apertamente la violenza del regime. Il suo

realismo drammatico divenne simbolo

dellimpegno civile dell'artista.

L'eredita di questi resistenti culturali fu
fondamentale per la rinascita artistica del
dopoguerra. Il loro coraggio nel difendere
l'autonomia dell'arte pose le basi per il
Neorealismo e le avanguardie italiane degli
anni Cinquanta.
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Giacomo Manzuy, Cristo con generale, 1939- 1941






Antonietta Raphael, Testa di seviziata, 1943

Antonietta Raphael, Autoritratto, 1939



Mario Mafai, Fantasie n.7 . Interrogatorio in via Tasso, 1939-44




Ernesto Treccani, Fucilazione, 1942-43
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Renato Birolli, Serie di disegni

con scene di miseria e
uccisioni civili, 1943-44



Mirko Basaldella, Crocifissione del partigiano, 1945




Il Minotauro

Il mito del minotauro, dell'ibrido metd uomo e
meta bestia, non ha mai cessato di affascinare
gli animi degli artisti occidentali. Oltre alle
evidenti implicazioni di natura psicoanalistica,
la violenza del minotauro ¢ metafora del
rapporto tra cittadini e istituzioni politiche, che
gli artisti in determinati periodi storici hanno
saputo cogliere.

Esempi sono il gesso del 1942 di Raphael
Mafai, la cui testa taurina sembra un
minotauro in veste di "tirannicida” e che, se
fosse cosi, spiegherebbe una diretta
conoscenza dell'opera di Masson per
l'omonima rivista.

Un secondo riguarda Dino Basaldella e la sua
partecipazione alla lotta partigiana,
allindomani del bozzetto del gruppo scultoreo
per gli Uffici dell'EUR del 1942-43. Nel
bozzetto la scena rappresentata, un minotauro
soraffatto da un leone alato, non ha riscontro
con l'iconografia tradizionale del mito e
potrebbe non essere soltanto frutto di pura
invenzione fantastica Ultima, la raccolta di
poesie Il triste Minotauro del 1944 di Fausto
Melotti che andrebbe considerata nella
valenza dei sui contenuti poetici e, in
particolar modo, leggendo la lirica posta come
decima nell'edizione originaria si avverte l'eco
della violenza bellica.

L’iconograrfia del Minotauro inn
Italia

La ricerca sulla fortuna iconografica del
Minotauro nell'ltalia alla fine degli anni
Trenta é interessante perché passa dalla
ripresa del mito classico, come nel Teseo
che uccide il Minotauro di Corrado Cagli
del 1931 via via alle opere di Giorgio De
Chirico,Ettore Colla, Antonietta Raphael,
Dino Basaldella fino alla singolare
silloge poetica di Fausto Melotti.

D'altra parte guardando anche a ritroso sia
De Chirico, nei disegni per il balletto Le
Minotaure, sia Colla con il bassorilievo
Minotauro con chitarra,
rappresenterebbero una controprova —
negli anni dal '37 al '39 - debole rispetto al
piano politico ma esempio importante per
la relazione con Picasso e la diffusione di
una rilettura surrealista di tale mito in
Italia.

La rivista Le Minotaure

Alla fine degli anni Trenta la
riproposta del mito cadeva dopo che
Picasso aveva realizzato la Suite
Vollard e dopo la pubblicazione della
rivista surrealista "Le Minotaure".
La rappresentazione del minotauro
puo intendersi quindi non piu solo
come ripresa di un tema figurativo
dall'antico ma anche in una chiave
con risvolti politici, passante per il
surrealismo.
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Pablo Picasso, Guernica, 1937




Picasso: Minotauro - 1933 (Museum of Modern Art, New York)

Pablo Picasso, Minotauro, 1933
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1931-1933







JOINTURE DE BOULES HANS BELLMER JOINTURE DE BOULES




(La convertyre

La peau de Ia peinture

Portraits de femmes

Mimetisme et psychasthénie légendaire ..
Documents photographiques de Le Charles.

Un tout petit cheval ..

La maniére blonde.

Appliquée .. .. .

[lustrations de Bellmer et de Man Ray.

Borés.

Hors-texte en couleurs.

PARIS

Nuits romantiques sous le Roi Soleil ..

Il Jour estitroplcou AN

Il n’est pas encore troptard .. .. .. ..
Photographies de Brassai et de Man Ray.

PARIS

Eaux-fortes de André Beaudin pour lillustration des « Bucoliques » de Virgile.

.

Man Ray

N 7 MINOTAURE Prix 25 frs

de ce numéro est Spécialement composée par Joax Miro),

E. TERIADE,
MAN Ray.

RoGER CarLrors.

HeENRD Mrcmaux,

JAcQuEs Baron.

PAuL Eruarp.

MAauRICE RAYNAL.

MAURICE HEINE,
Youna.

Youna.

SERRURES
SCULPTEES

LES serrures pe o AFRIQUE OCCIDENTALE FRANGAISE PRESENTENT

DES FORMES TRES VARILES. FIGURATIONS ANTHROPOMORPHES, FIGURA-
TIONS ANIMALES (1¢

COSMOLOGIQUE (LU

J, ETC...), FIGURATIO! D'ORDRE
SOLEIL), FIGURATIONS A DOUBLYE PERSONNAGE MALE
CHEZ LES DOGON), FIGURES A CORNES SUR FIGURE
HUMAINE OU SANS FIGURE), FIGURATIONS DE SERRURT (LA SERRURE REPRE-
SENTER fTANT SCULPTEE AU CENTRE DI LA VRAIE SERRURE) : EXTREME
DIVERSITE DE cis INSTRUMENTS DONT ON PEUT SER QUE LEUR EFFI-
CACITE MAGIQUY: A PRECEDE L'EFFICACITE TR
¢ LES DOGON, LES INDIGENES Nk
SEMBLENT PAS AVOIR GARDE DE CROYANCE TRES PRECISE A LEUR SUJET.

Mats, saur ey cp QUI CONCER

SERRURE DOGON. FIGu-
RATION DE FEMME., TILE,
(CERCLE DE BANDIAGARA).
N©2084. HAUTEUR ; 35 Y4,

SERRURE  MANDINGUE,
SPECIMEN ANCIEN, DyA-
LEA (CERCLE DE Krta),
N© 770, HAUTEUR 65 b

25

SERRURE BAMBARA.
FIGURE A CORNES
REUNIES. DONKO-
RONA (CERCLE DR
BAMAKO). N© 1500,
HAUTEUR : 50 %,




Giorgio De Chirico, Costumi per Icaro e il Minotauro, 1937,

bozzetto per il balletto “Le Minotaure” di Louis Gauthier-
Vignal

Ettore Colla, Minotauro con chitarra, 1939




Renato Guttuso, Bozzetto per la Crocifissione,
1940.




Renato Guttuso, Crocifissione, 1941. Opera
esposta al Premio Bergamo nel 1942
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Antonietta Raphael, Tirannicida, 1942
Dino Basaldella, Minotauro contro il leone alato, 1942-43




Antonietta Raphael, Tirannicida, 1942




André Masson, Minotauro, 1944
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Fausto Melotti, «Il triste Minotauro», silloge poetica, stampata in diversi esemplari 1944




Leoncillo, Madre romana assassinata dai fascisti a viale G. Cesare, 1944

GALLERIA DI ROMA

DAL 23 AGOSTIO AL 5 SETTEMBRE 1944

[ ARTE CONTRD LA BARRARI

ARTISTI AOMAX| CONTRD LDPPRESSIOKE NAZIASTISTA

Esposizione di Pitture, Sculture, Disegni
organizzata da

“I'Unita,,

Comilato d' Onore

Paimiro Togliatti, Fausto Gullo, Cerlo Negarville
Maerio Palermo, Eugenio Reele, Velio Spanc.

‘Comilatoe Organizzalore

Felice Platone, Antonino Santangelo,
Amerigo Terenzi, Antonello Trombadori.

Edizion: de “1I'Unita, - Roma - 1944




LA ROTTURA CON IL
PASSATO

Gli anni tra il 1943 e il 1944 segnarono una svolta epocale
per l'ltalia e la sua cultura artistica. La caduta del fascismo nel
luglio 1943 e l'armistizio dell'8 settembre aprirono un periodo
di caos e trasformazione che avrebbe ridefinito profondamente
l'identita artistica nazionale.

Gli artisti che avevano operato sotto il regime si trovarono a
fare i conti con il proprio passato. Alcuni, come Sironi, videro
crollare il sistema che aveva sostenuto la loro visione
monumentale. Altri, come i membri di Corrente, poterono
finalmente esprimere liberamente la loro opposizione. La
guerra civile e l'occupazione tedesca crearono nuove urgenze
espressive, spingendo molti verso un realismo crudo e
testimoniale.

LA FINE DI
UN'EPOCA

L'arte italiana stava attraversando una metamorfosi radicale.
Le certezze estetiche del Novecento Italiano si sgretolarono
insieme alle strutture politiche che le avevano sostenute.
Nuove voci emergevano dalle macerie, portatrici di linguaggi
diversi e di una rinnovata urgenza comunicativa.

La distruzione fisica delle citta italiane sotto i
bombardamenti alleati cancello non solo edifici ma anche
opere darte e luoghi della memoria culturale. Questa
devastazione materiale si accompagno a una crisi spirituale
profonda che avrebbe alimentato le ricerche artistiche del
dopoguerra.

IL TRAMONTO
DEL REGIME

Il 1944 rappresentd l'anno della svolta definitiva. Con la
liberazione progressiva del territorio italiano, gli artisti
iniziarono a confrontarsi con le atrocita della guerra e
dell'occupazione. Nacque un nuovo impegno civile che avrebbe
caratterizzato l'arte italiana del dopoguerra, dal Neorealismo

alle avanguardie degli anni Cinquanta.

Le gallerie che avevano esposto larte di regime chiusero o
cambiarono direzione. Nuovi spazi espositivi sorsero nelle citta
liberate, pronti ad accogliere una produzione artistica
finalmente svincolata dai dettami ideologici. Era l'alba di una
nuova stagione creativa per l'Ttalia.



« ...8crivere una poesia dopo Auschwitz € un atto di barbarie.» Theodor W. Adorno, 1949

Corrado Cagli, Disegni dal campo di Buchenwald, 1945
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SAGGI E ARTICOLI
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